
Animasjon som musikk av Rune Kreutz
<p>Forbindelseslinjenetilmusikkinnenforvisuellkunstermange.Forekomstenavtitlersom"Impro
visasjoner","Komposisjoner"og"Symfonier"idet19.og20.århundresmal
erkunst,styrkerdenneforbindelsen.Utforskningenavkorresponderendeaudiovisuellevirkeligheterkani
midlertidsporestilbaketilantikkeniformavkombinasjoneravvisuellefenomenogtonekunst.Innenforabst
raktmalerkunsterdettesøktgjennommindredirektemidler,menforkunstneresomVassilijKandinskijogPi
etMondrianvardetikkemindreutslagsgivendeforderesestetiskevalg.</p><p>Kandinskijønsketåbringe
det«musikalskeimalerkunsten»videreogplanlaetfilmatiskeksperimentsammenmedsinvennogkunstn
erkollega,ArnoldSchönberg.FilmenvartenktsomenvisualiseringavSchönbergs"DieGlückliche
Hand"ogkomponistenbeskriverideenpåfølgendemåte,gjengittiStandishD.LawdersTheCubistC
inema:</p><p>«[...]Thewholethingshouldhavetheeffect(notofadream)butofchords.Ofmusic.Itmustn
eversuggestsymbols,ormeaning,orthoughts,butsimplytheplayofcoloursandforms.Justasmusicnever
dragsameaningaroundwithit,atleastnotintheformwhichit(music)manifestsitself,eventhoughmeaningi
sinherentinitsnature,sotoothisshouldsimplybelikesoundsfortheeyeandsofarasIamconcernedeveryo
neisfreetothinkorfeelsomethingsimilartowhathethinksorfeelswhilehearingmusic.»(Lawder1977:28)<
/p><p>TiltrossforatKandinskij-
Schönbergprosjektetforbleurealisert,finnermaneksemplerpåkunstneresomutforsketdetfilmatiskem
edietspotensialsomabstraktkunstformsåtidligsombegynnelsenav1910.DeitalienskebrødreneBrunoC
orraogArnaldoGinnablirvanligvisansettsomdeførstesomutnyttetmedietpådennemåten.Ifølgefilmhisto
rikerenWilliamMoritzutførtedetofuturistiskeartisteneialtnifilmeksperimenteriperioden1910til1912(Mor
itz1986:301).Filmeneertapt,menCorrasbeskrivelsegirossenmulighettilådanneetinntrykkavhvordand
ekanhafremstått.FilmeneblemaltdirektepåfilmogknytterdemdermedtildesenereeksperimentenetilLe
nLyeogNormanMcLarenfra30-
talletogfremover.CorraogGinnaforbleimidlertidrelativtukjente,ogdehaddeikkedeninnflytelsesomsen
ererepresentanterforabstraktanimasjonskullefå.</p><divclass="object-
right"><p><divclass="embeddedImage"><imgsrc="/pub/var/news/storage/images/media/images/
musikk_ruttman_opus_16_9/1240-1-nor-
NO/musikk_ruttman_opus_16_9_large.jpg"width="300"height="159"style="border:0px;"alt="Ruttm
ann"title="Ruttmann"/></div></p><divclass="attribute-
caption"style="width:px"><p>WalterRuttmann,utsnittfra"Opus1"</p></div></div><p>I1
921bledenførsteavWalterRuttmannsseriemedOpus-
filmerfullført.SammenmedVikingEggeling,sombrøtnygrunninnenforabstraktfilmmedsinkonstruktivistis
keSymphonieDiagonale(1924),ogDada-
filmskaperenHansRichter,varRuttmannenavdeledendeavantgardekunstnerneiTysklandsomrevolusj
onertefilmmediet,oginspirertenyekunstneretilåutforskedetspotensiale.Sammeårsomdetsfullførelset
okkritikerenBertrandDieboldden21-årigeOskarFischingertilenfør-
premierepåRuttmannsLichtspielOpusIiFrankfurt.DetharblitthevdetatårsakentilatFischingerunngikk
malerisketeknikkerisinetidligefilmeksperimentervardenbeundringhannæretforRuttmann.Etterhansm
eningbehersketdeneldrekunstnerendenvisuellemusikkentilenslikgradatFischingerikkeønsketathans
egnearbeiderskullesammenlignesmedRuttmanns.Ruttmannbevegetsegimidlertidmotandrefilmatisk
elandskapennanimasjonenogetterhansOpusIV(1925),lagethansinkanskjemestkjentefilm,Berlin-
SinfonieeinerGrosstadt(1927).</p><p>Påmidtenav20-
talletskapteOskarFischingerdelevendebildenesomskulleakkompagnereenkonsertavdenungarskeko
mponistenAlexandreLaszlomedtittelenFarblichtmusik.SamarbeidetmellomLaszloogFischingerbrøts
ammen,menFischingerfortsattearbeidetmeddetvisuellematerialet.I1927haddehanfullførtR-
l,EinFormspielogfremførtedensomenfler-
prosjektorforestillingakkompagnertavetperkusjonsensemble.DennemegetkompleksefilmenerenavF
ischingersbesteogetmesterverkinnenabstraktfilm.Denbeståravsøylerogstolperivertikalbevegelse,sa
mtenkeltpartiermedmerorganiskekomponenter(bl.a.vedhjelpavhansinnretningforanimasjonavvoks.)
.Fischingererkanskjemestkjentforsine"Studier"produsertiperiodenmellom1929og1933h
vordetvisuelleuttrykketernærtsynkroniserttilmusikk.Detervanskeligåsieksakthvordandetteforholdetfr
emstodidenopprinneligefremførelsenavR-
l,EinFormspiel,menfilmensformindikererenløsererelasjon,påliklinjemeddetsomfinnesienannenavha
nsstorefilmer,hanssistefilmMotionPaintingNo.1(1947).</p><divclass="object-
right"><p><divclass="embeddedImage"><imgsrc="/pub/var/news/storage/images/media/images/fi
schinger_16_9/1243-1-nor-
NO/fischinger_16_9_large.jpg"width="300"height="159"style="border:0px;"alt="OskarFischinger"tit
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le="OskarFischinger"/></div></p><divclass="attribute-
caption"style="width:px"><p>OskarFischinger</p></div></div><p>Iløpetav30-
talletgjordenazistenedetvanskeligereåarbeideforkunstnereiTysklandogi1936aksepterteFischingere
ttilbudfraParamountomåkommetilHollywoodmedsinfamilie.Detteførtetilenrekkeproblemermedåtilpa
ssesegdetamerikanskestudiosystemetidekommendeårene.Dissevanskelighetenekulminertemedh
ansarbeidpåDisneyshelaftensanimasjonsfilmFantasia(1940).Fischingerforlotprosjektetførfilmenvarf
ullført,menflereavhanstegningerblebruktsomutgangspunktforsceneridenferdigefilmen.</p><p>Fischi
ngersholdningtilmusikkerflertydig,menifølgeMoritzansåhanikkesinefilmersommusikalskevisualiserin
ger(ienkelforstand).Hanmenteatdeabstraktebildenehaddeparallellekvalitetermeddetmankunnefinne
imusikk,ogdetfaktiskelydsporetblebruktsometmiddelforåtiltrekkesegpublikumsoppmerksomhetogik
keminstvinnederesakseptfordenvisuelleabstraksjonen(Moritz1974:50).Deternåengangslikatpubliku
mhaddeogharlettereforåaksepteremusikksomabstraktkunstformennbilder,hvorspørsmålet«hvafore
stillerdette?»erdømttilådukkeopp.Fischingersåpåsegselvsomenabstraktekspresjonist,menimotsetn
ingtilkollegaersomJacksonPollock,søktehankonstantvisuellharmoniisinkunst.Hanuttryktefaktiskensl
agsmedfølelsemeddennyegenerasjonenabstrakteekspresjonisterforderesrotløshetogmangelpåindre
harmoni(Moritz1993:138).Ideenomabstraktfilm,eller«absolutt»animasjonsomFischingerforetrakkåk
allesinkunst,erviktigforåbelysehansarbeidogeksperimenterinnenfilmen,menogsådekunstnerehanin
spirerte.</p><p>SomindividuellkunstnerogeksperimentellanimatørpåvirketFischingerenrekkefilmsk
aperesomHarrySmith,JordanBelson,NormanMcLaren,ogbrødreneJohnogJamesWhitney,fremtilsindø
di1969.OgsåkomponistenJohnCagebledirektepåvirketavFischingeroghansideeromkunst.Fischinge
rhaddeensterktropåatfilmmedietkunneanvendestilåfrigjøresjeleligeaspektervedtilsynelatendedødeo
bjekterogdenneanimistiskeholdningenbleannektertavblantandreCage.</p><divclass="object-
right"><p><divclass="embeddedImage"><imgsrc="/pub/var/news/storage/images/media/images/
musikk_lye_colourbox_16_9/1246-1-nor-
NO/musikk_lye_colourbox_16_9_large.jpg"width="300"height="159"style="border:0px;"alt="LenLy
e"title="LenLye"/></div></p><divclass="attribute-caption"style="width:px"><p>LenLye-
utsnittfra"ColourBox"©LenLyeFoundation</p></div></div><p>Enannenbemerkelsesver
digkunstnersombegyntesineeksperimentermedfilmpå20-
talletvarLenLye,fødtpåNewZealandi1901.Haneksperimentertemed<ahref="http://www.norskanimas
jon.no/pub/index.php/ffaf/artikler/animert_ordliste_av_inger_christine_aarstad#direkteanimasjon"ta
rget="_blank">direkteanimasjon</a>såtidligsombegynnelsenav20-
tallet,menforfulgtesnartandreideer.I1929flyttethantilLondonogmedetstipendfraTheFilmSocietylaget
hanTusalava.BildeneidennesærpregedefilmenavdekkerLyesfascinasjonfordeaustralskeognewzeal
andskeurinnvånerneskunstogdenrepetitiveogsykliskekomposisjonenunderstrekesavtittelensompå
samoanskbetyr«tinggårisyklus».På30-
talletbegynteLyeigjenåarbeidedirektemedfilmmaterialetoghanskapteeneståendevisuellmusikkifilm
ersomColourBoxogKaleidoscope,beggelageti1936.HanerkanskjemestkjentforRainbowDance(1935
)ogTradeTattoo(1937),hvoruliketeknikkerutnyttes,menlikeveldelerdenrytmiskekomposisjonenmanfi
nnerihansdirekteanimertefilmer.Lyesaktivitetsomfilmskaperavtokutover50-
talletoghankonsentrertesinenergipååskapekinetiskeskulpturer.Hanlagetimidlertidtoutmerkedefilme
rmotsluttenavsittliv,ennyversjonavFreeRadicalsopprinneligfra1958,ogParticlesinSpace,beggefra19
79.Lyedødei1980.</p><p>På30-
talletarbeidetLyevedfilmdivisjonentilGeneralPostOffice,ledetavJohnGriersonogAlbertoCavalcanti,o
gi1937begynteNormanMcLarensammested.McLarenblefødtiSkottlandi1914ogfattetiløpetavsinekunst
studierentiltagendeinteresseforfilmkunsten.McLarenbegynteåmale<ahref="http://www.norskanima
sjon.no/pub/index.php/ffaf/artikler/animert_ordliste_av_inger_christine_aarstad#rablefilm"target="_
blank">direktepåfilm</a>på30-
tallet(uavhengigavLye)ogi1949lagethandenutsøkteBegoneDullCaretiltonenefraOscarPetersonstrio.I
følgeanimasjonshistorikerenGiannalbertoBendazzifremkaltefilmenbegeistringhosPicassosompriste
denvedfølgendeutbrudd:«Endelig,noenytt!»(Bendazzi1994:116).McLarensfilmproduksjonrommeren
rekkestilarterogteknikkerframinimalistiskeabstraktearbeidersomLinesHorizontal(1961)ogMosaic(19
65)tilkortefortellingersomden<ahref="http://www.norskanimasjon.no/pub/index.php/ffaf/artikler/ani
mert_ordliste_av_inger_christine_aarstad#pixilasjon"target="_blank">pixillerte</a>Oscar-
vinnerenNeighbours(1952)ogdenvakredansefilmenPasdeDeux(1968).McLarensutforskningavdetfil
matiskelandskapetrommerogsåeksperimenteringmedfremstillingenavsyntetisklydanvendtifilmerso
mdennevnteNeighboursogendirekteanimasjonsomTwoBagatelles(1953).Slikeeksperimenterfantste
dinnenforfilmensåtidligsompå20-
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talletmedbasisierkjennelsenavatmønstresomavlesesoptiskkanproduserelyd.Dennemegetdirektebet
ydningenavå«se»lydtiltrakkFischingertidligpå30-
tallet,ogsenereMcLaren.RichardReeves'(f.1959)glødendefilmLinearDreamsereteneståendefyrverke
riavlydogbildesomutforskerdetteområdet.Detbølgendefargespilletinngårienrytmiskaudiovisuelltotalk
omposisjonavabstraktemønstreogfigurativeelementerogerlagettotaltiMcLarensånd.</p><divclass="
object-
right"><p><divclass="embeddedImage"><imgsrc="/pub/var/news/storage/images/media/images/
musikk_lineardreams_16_9/1249-1-nor-
NO/musikk_lineardreams_16_9_large.jpg"width="300"height="159"style="border:0px;"alt=""
LinearDreams""title=""LinearDreams""/></div></p><divclass="attribute-
caption"style="width:px"><p>"LinearDreams"(1997),regi:RichardReeves</p></div></di
v><p>EnavdekunstnernesomvardirekteinspirertavFischingervarJamesWhitney(1921-
1982).PåvirketavmodernemusikkogkunstetteretoppholdiEuropa,lagethansammenmedsineldrebror
JohnWhitneyfemeksperimentellefilmeriperioden1943til1944.Disseradikalefilmeneerdeenestedegjor
desammen.JohnWhitneyrevolusjonertedata-
animasjonenoglagetflereinteressanteabstraktefilmervedhjelpavnyteknologi.HanskrevogsåbokenDi
gitalHarmony-
OntheComplementarityofMusicandVisualArt(1980)hvorhanforklarersineideeromvisuellmusikk.Jam
esWhitneykonsentrertesegomstudieravorientalskfilosofiogbruktemalerierogtegningersommeditativ
emidler.TeknikkenehanutnyttetisinefilmervaryttersttidkrevendeogYantraerlagetutelukkendeavpunkt
ersomermaltforhåndpåsmåkort.Filmenblefullførti1955ogvariutgangspunktetutenmusikk.Deterenav
defremstefilmerlagetinnenfordentradisjonensomvokstefrempådenamerikanskevestkystenpå50-
og60-
talletsomdelteinteressenforåndeligetemaer.</p><p>EnannensærpregetfilmkunstnermedtilholdiCali
forniaerJulesEngel.HanblefødtiBudapesti1918,ogbegyntesinkarriereinnenforanimasjonhosDisneyhv
orhanarbeidetpåfilmersomBambiogFantasia.Hanssansforfilmatiskkoreografikanseesitolkningenav
Tchaikovskijs«Nøtteknekker-
suite»isistnevntefilm.HanforlotDisneyetterdenopprivendestreikeni1941ogvarenavdeoriginalemedle
mmeneavUPA(UnitedProductionsofAmerica).På60-
talletbegyntehanålageuavhengigeproduksjonerpregetavhansfascinasjonforabstraktkomposisjon,m
enogsåinteresseforulikevisuellevirkeligheterogterritorier.TrainLandscape(1975)erenvisuellogauditi
vreisehvordeninnledendesikkerhetenhvaangårrom,tidogsituasjonbrytesavdentiltagendekompleksit
etenogkaosetavinntrykk.</p><p>Utforskningenavvisuellevirkelighetererogsåavytterstebetydningfor
dendanskefilmskaperenLejfMarcussen,født1936.Tidligpå70-
talletbegyntehanåprodusereeksperimentellefilmerforDanmarksRadio.Selvomhansfilmerrommerets
tortantalluliketeknikkerstårhansideeromfilmsomikke-
verbalkunstartsentraltfordemalle.ITonespor(1983)fortolkerhanfinalentilCarlNielsensfemtesymfonivi
suelt.Hvergruppeavinstrumenterellermusikalske«stemme»representeresvedenfargetlinjesomfølger
denmusikalskebevegelsennært.InteressenogfascinasjonenformusikkersentralhosMarcussen,somd
envarforenavhansinspirasjonskilder,NormanMcLaren,ogdemangeandresentralefilmskaperesomhar
blitttiltrukketavdenabstraktefilmen,ogdenspotensialeforårettevåroppmerksomhetmotuutforskedefel
tavvirkelighetenogossselv.</p><divclass="object-
right"><p><divclass="embeddedImage"><imgsrc="/pub/var/news/storage/images/media/images/k
aylaparker_sunsetstrip/881-2-nor-
NO/kaylaparker_sunsetstrip_large.jpg"width="300"height="159"style="border:0px;"alt="KaylaPark
er_SunsetStrip"title="KaylaParker_SunsetStrip"/></div></p><divclass="attribute-
caption"style="width:px"><p>«SunsetStrip»(1996),regi:KaylaParker</p></div></div><p>KaylaPark
er,GaryCarpenter,ogSimonEllisrepresentererennygenerasjonanimatørersomførerdenabstraktefilmku
nstenvidere.Parkerblefødti1965oglagetsinførsteanimasjonsfilmi1986.StuartMooreharansvaretforlyds
porettil"SunsetStrip"(1996)ogderessamarbeidharresultertiflereinteressantefilmerogfjern
synsprosjekter.SunsetStriperbasertpå365solnedgangerobservertrundtomidesydligedeleneavStorb
ritannia.Filmenerdirekteanimertoganvenderenrekkematerialersomfilmatiskråstoff.Detteknytterdenti
lkunstneresomLyeogMcLaren,menogsåensamtidigfilmskaperogvisuellmusikersomBärbelNeubaue
r,født1959.IGaryCarpentersMilesfromAnywhere(1997)utforskesulikeoverflatersombringestillivgjenn
omanimasjonsprosessenpåenmåtesomliggernærtdeanimistiskeidealerogperspektiversomharståtts
entraltformangeabstraktefilmkunstnere.IBopScotch(1953)utforsketenavdestorekunstnernemedbasi
sidenamerikanskevestkysttradisjonen,JordanBelson(f.1926),lignendevisuellelandskapakkompagne
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rtavbop-
jazz.Beggedissefilmeneviseratabstraktfilmkunstogvisuellmusikkkannåsgjennommidlersomikkeiens
malforstandernon-
figurative.</p><p>SimonEllis'Thousand(1998)anvendergammeltmaterialefravideo,data-
feedback,ogskadetfilm,sombasisforetrytmiskvisueltlydlandskap.Materialetskarakterogegenskaper,
somunderandreforutsetningervilleblittansettsomstøy,endresgjennomdenfilmatiskekomposisjonen.Iføl
geEllislekerfilmenmedforestillingenomvårevnetilå«se»lyd,ogigjenetableresensterkforbindelseslinje
tiltradisjonen.</p><p>DenamerikanskefilmpionerenMaryEllenButesabstraktevisualiseringavLiszts«
Ungarskrapsodinr.2»innledesmedfølgendebudskap:</p><p>«SEEINGSOUNDmusicinadditiontople
asingtheEARbringssomethingtotheEYESEEINGSOUNDcolorrhapsodie...producedbyapioneerfilmd
esignertocreateMOODSTHROUGHTHEEYEasmusiccreatesMOODSTHROUGHTHEEAR»</p><p
>Utforskningenavforbindelsermellomvisuelleogauditivefenomenharblittpregetavspekulativeogmysti
skeforestillingeromderesforhold.Detteredusererimidlertidikkefascinasjonensomkanoppnåshostilsk
uerenårdisseseparatesfærenemøtesikunstneriskeuttrykk.</p><p>Artikkelenerskrevetav<ahref="http
://www.factor-
y.no/"target="_blank">RuneKreutz</a><br/>Artikkelenstodopprinneligpåtrykkiprogramkata
logentil<ahref="http://www.animertedager.no/flash/"target="_blank">AnimerteDager/OsloAnimatio
nFestival</a>1999.<br/>Kreutzerutdannetcand.philol.fraUiO,ogskrevhovedfagoppgavenAbsoluteFi
lm-
animationasmusici1999.Hanharforfattetenrekkeartiklermedanimasjonsomutgangspunktfortidskrifte
rognettsteder.</p><p>Litteraturliste:<br/>Bendazzi,Giannalberto:Cartoons-
Onehundredyearsofcinemaanimation,London:1994<br/>Lawder,StandishD.:TheCubistCinema,NY:
1975<br/>Moritz,William:«AbstractFilmandColorMusic»inM.Tuchman(ed.)TheSpiritualinArt-
AbstractPainting1890-1985,NY:1986<br/>Moritz,William:OpticalPoetry-
ThelifeandworkofOskarFischinger,FrankfurtamMain:1993<br/>Moritz,William:«TheFilmsofOskarFi
schinger»,RimCultureNo.58-59-60:1974</p>
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